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Alrededor de 1545 aparecen en la imprenta hebrea de Constanti-
nopla dos colecciones sefardies de poesia hebrea religiosa: el com-
pendio Bacasot (‘Suplicas’), del que se conserva un tnico ejemplar
en la biblioteca del Jewish Theological Seminary de Nueva York; y
la coleccién de Selomé Mazal-Tob, Sirim uimirot vetisbahot (‘Can-
ciones, cénticos y alabanzas’) '. En un primer momento se pensé que
estos dos libros significaban un nuevo periodo en la larga historia del
piyut (‘poesia religiosa’) sefardi, que habia alcanzado su apogeo en la
Edad de Oro judia de los reinos hispanos medievales (siglos XI-XII).

Se suponia que el periodo iniciado por esas dos publicaciones
orientales representaba una nueva fase que reflejaba en las formas y
los contenidos de la nueva poesia hebrea las sensibilidades estéticas y
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religiosas de la segunda generacién de los expulsados de Espaifia en
el Imperio Otomano. En consecuencia, se consideraron algunos de los
fenémenos que alli aparecian como novedades propias del periodo
posterior a la expulsion, siendo uno de tales fendmenos el uso de
canciones espaflolas, turcas, drabes y griegas como modelos de com-
posicién de los textos hebreos.

La idea de un renacimiento en la poesia religiosa sefardi posterior
a la expulsién de la Peninsula Ibérica era consecuencia de la con-
viccién —generalizada en estudios histéricos y literarios sobre el ju-
daismo hispdnico— de que el siglo XV habia sido un periodo de deca-
dencia. Pero esta tesis ha sido ya rebatida en la dltima década del
siglo XX por Gutwirth (1992) y Scheindlin (1997), entre otros; y tam-
bién estudiosos de la poesia hebraicoespafiola, como Sdenz Badillos
(2000), han reconsiderado esta supuesta «decadencia» del siglo XV.
Mas atin, los descubrimientos relativamente recientes de textos judios
en lengua romance de los siglos XIV y XV permiten afirmar la exis-
tencia de una creacidn literaria judia en lengua vernacula de la que
casi no se tienen noticias debido a la escasez de textos que han sobre-
vivido (Diaz-Mas 1993; 2001).

Queremos exponer aqui dos ideas que apoyan esta necesaria revi-
sién de la percepcién del siglo XV como época de decadencia cultural
sefardi. Primero, mantenemos que la poesia hebrea en la Peninsula
Ibérica siguié viviendo y reflejando los cambios culturales que ocu-
rrieron en el seno de la comunidad judia en el siglo xv. Segundo,
podemos demostrar que el uso de canciones en lengua romance —por
lo menos en castellano y cataldn— como modelos para la composicién
de poemas en hebreo era una prictica bastante difundida mds de un
siglo antes de la publicacién de las colecciones, antes mencionadas,
impresas en Constantinopla.

Nos basamos para ello en una nueva lectura del Ms. Oxford, Bodleia-
na, Mich. 290 (Neubauer, 1094; JNUL, Institute of Microfilmed He-
brew Manuscripts, F 17701), coleccién de piyutim que menciona diez
(o quizéds once) canciones en lengua romance como modelos de poe-
mas en hebreo. Es esta la fuente mds rica conocida hasta el momento
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que atestigua el uso de modelos romances para poesias sacras en
hebreo anteriores a la expulsién

En su catdlogo de los manuscritos hebreos de la Biblioteca Bodleia-
na, Neubauer (1886-1906) hizo una descripcién detallada del manus-
crito, incluyendo una lista completa de los piyutim, asi como de sus
incipits (cuando los hay) en lengua romance °. En el suplemento mo-
derno a este catalogo el manuscrito se describe como «Rite of North
Africa (Algiers?), 15th century» (véase Beit-Ari€ y May, nim. 1094).
Que fue compilado en la segunda mitad del siglo XV lo prueba la
eulogia zZijrond libraja (‘de bendita memoria’) que acompaifia el nom-
bre del eximio Selomé Bonafed, uno de los poetas hebreos més dis-
tinguidos de la Zaragoza de principios del siglo XV, quien murié po-
co después de 1445.

Por los nombres de los poetas mencionados en el manuscrito, asi
como por el contenido de los poemas, creemos que su origen es la
Corona de Aragén, y mas especificamente el circulo de hombres de
letras judios, activo en Zaragoza durante las primeras décadas del
siglo XV.

Uno de los poetas de mayor relieve en el manuscrito es hehajam
harofé (‘el sabio doctor’) don Yosé Ginilla o Ginella. A él corres-
ponde la autoria de un ticiin (oracién nocturna de indole mistica) para
el 13 del mes hebreo de Sebat, formado por cinco piyutim. Podemos
identificar a este poeta con Jucé (o Yuge) Chinillo, cirujano que vivia
en Zaragoza a comienzos del siglo XV (véanse: Meyuhas Ginio
1992:142; 2002:161). Don Yosé todavia se encontraba entre los vivos
cuando el manuscrito fue compilado.

No somos los primeros en citar esta fuente. Lo hizo ya hace casi
setenta afios el historiador sefardi Isaac Emmanuel, quien advirtié en

2

Usamos el término «incipit» por su arraigo en la literatura especializada sobre
el tema. Sin embargo, muchos de estos «incipits» en realidad no son inicios, sino
palabras claves, tomadas, por ejemplo, de los estribillos, las cuales sirven para iden-
tificar la cancién en lengua romance cuya melodia se aplica al poema hebreo.
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la descripcién hecha por Neubauer la mencidén de nueve incipits en
lengua romance (Emmanuel 1936:199-200). Siguiendo a Emmanuel,
Hanoch Avenary recogié esta informacién en su importantisima lista
de incipits judeoespaifioles en fuentes hebreas (Avenary 1971, nims.
36, 46, 74, 94, 101, 123, 134, 137, 149 y 174), y ademas agregd un
incipit que habfa pasado inadvertido en la lectura hecha por Em-
manuel del catdlogo de Neubauer.

Pero aparte de la mera mencién del fendmeno del uso de canciones
en lengua romance como modelos de poesias en hebreo en este
manuscrito, ni Emmanuel ni Avenary se aventuraron a sacar ninguna
conclusién de tal hecho. Mis atin, creemos que ninguno de los dos
estudiosos llegd a ver el manuscrito original y, por lo tanto, inte-
resados solamente en los cantares modelos en romance, no llegaron a
reflexionar sobre la relacién entre los incipits y los poemas hebreos a
los que se aplicaron.

Nuestra investigacion sobre el tema nos llevé a otro manuscrito
perteneciente también al mismo circulo de poetas activos en Aragdn
que el ya citado Ms.1094. Se trata del Ms. de Oxford, Bodleiana,
Mich. 155 (Neubauer 1984; JNUL, Institute of Microfilmed Hebrew
Manuscripts, F 19146), el cual ha sido considerado por los inves-
tigadores como el diwan de Selomé Bonafed (Schirmann 1997;
Séenz-Badillos 2000; Sienz-Badillos y Targarona 2002). Se trata en
realidad de una compilacién de tres fuentes diferentes, escritas en
varias etapas durante el siglo XV, probablemente en Provenza (Beit-
Arié y May, nim. 1984).

Como en el Ms. 1094, también en éste encontramos nueva docu-
mentacién relacionada con don Yosé Ginilla. Los fols. 276b-278b del
Ms. 1984, escritos en letra cursiva hebrea provenzal, parecen ser
autégrafos del propio Ginilla, y contienen ocho piyutim de este poeta
compuestos para diversas ocasiones: bodas, dedicacién de un nuevo
séfer Tord, etc. Uno de esos poemas hebreos con incipit también en
hebreo esta dedicado por Ginilla a su hija Reyna, que en la festividad
de Sabu‘ot de 1453 doné a la sinagoga un nuevo pafio de cobertura
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para un séfer Tord como agradecimiento por haberse recuperado de
una enfermedad (compdrese con Meyuhas Ginio 2002:162). Otro pi-
yut fue compuesto por Ginilla para la dedicatoria de un séfer Tord en
Hijar (sobre los Ginillos en Hijar, véase Meyuhas Ginio 2002:162).
De aqui deducimos que Ginilla todavia vivia en aquel afio.

En el Ms. 1984 encontramos seis incipits en lengua romance, tres
de los cuales son idénticos a los del Ms. Bodleiana 1094 (uno de ellos
incluye el segundo hemistiquio de la cancién modelo). Cabe notar
que Neubauer no anotd esos incipits en su catdlogo, por lo que esta
fuente ha pasado inadvertida entre los estudiosos del tema.

El principal objeto de este estudio es situar en su contexto histo-
rico, literario, musical e ideoldgico esas canciones modelos en lengua
romance. Confrontadas con fuentes primarias de un tema que despier-
ta tanto interés entre los estudiosos de la cultura sefardi, creemos que
una atenta lectura de dichos manuscritos puede iluminar varios aspec-
tos oscuros en la historia del acervo poético-musical de los judios
hispanicos en el siglo que precedid a su expulsion de la Peninsula.

INCIPITS DE LOS MSS. OXFORD, BODLEIANA 1094 Y 1984:
TRANSCRIPCION, CONCORDANCIAS Y ESTUDIO

A partir de las publicaciones de Avenary sobre los incipits judeo-
espaiioles, prestigiosos hispanistas han publicado breves observacio-
nes sobre algunos de los poemas en lengua romance mencionados en
el Ms. Oxford, Bodleiana 1094. Armistead y Silverman (1981, nim.
38) vieron en el incipit nim. 5 («Jueves primero de mayo») «el prin-
cipio de algin romance histérico o noticiero pero, que sepamos, no se
puede identificar con ninglin poema conservado». Por su parte, Frenk
(1960) ya habia identificado un fincipit relacionado con el nim. 3
(«En toda la Sumontafia»), el cual aparece en otra fuente hebrea mas
tardia mencionada por Avenary: la mencionada coleccién de Bacasot
de Constantinopla (ca. 1545), aqui formulado «En toda la Tramon-
tafia». Se trata de un villancico titulado El vaquero de Moraiia, que
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era todavia recordado por Lope de Vega (véase Frenk 2003, nim.
999 y, mds abajo, nuestras detalladas notas).

Hasta hace dos décadas la identificacién de los incipits judeo-
espaiioles en el contexto de la poesia culta o popular peninsular esta-
ba limitada a las pocas fuentes accesibles a los investigadores, como
las publicaciones modernas de cancioneros antiguos. Los monumen-
tales trabajos de Dutton (1991) y Frenk (2003), que recogen cientos
de manuscritos inéditos hasta entonces, nos permiten tener ahora un
panorama mads claro de la poesia hispanica de los siglos XV y XVI e
identificar con mds precisién las fuentes de algunos incipits judeo-
espafioles mencionados en manuscritos hebreos de la misma época.

Damos a continuacién los incipits en romance que aparecen en los
manuscritos citados en su original aljamiado, junto con nuestras pro-
puestas de lectura y los primeros versos de su correspondiente poema
en hebreo. Agregamos a la descripcion de los incipits un estudio
detallado de cada uno para luego concluir con una apreciacién mas
general sobre el significado de esta fuente.

1. wadny » wWp / Cuan v[ilen I’albas (1094, f. 163b)

DT P2 NN MYPD 290 2391
DITY T2 53¢ 17222 N MPD YY >32 N3

(Abraham Halevy / »19n on1an)

No hemos podido identificar este incipit, que ya habia sido mal
descifrado por Neubauer en su catidlogo y mal interpretado («Con
vigilia levaste») por Avenary (1971). Puede ser leido en catalin o
provenzal; en ambos casos recuerda el tema del alba como la ocasién
preferida para el encuentro entre los enamorados.

Aparece precediendo a un planto del poeta Abraham Halevy sobre
la opresidn sufrida por los judios —representados por la habitual me-
tifora hebrea medieval de la yond (‘paloma’)- a manos de los cris-
tianos —Edom, o sea los edomitas, término de origen biblico adju-
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dicado a los cristianos en la literatura hebrea medieval- que quizas se
refiera a las matanzas de 1391.

Abraham Halevy era de Gerona y fallecié en 1393 (Schirmann
1997:573); eso quiere decir que, si nuestra hipdtesis sobre el contexto
histérico del poema es acertada, se trataria de un poema escrito en los
ultimos afios de la vida del poeta.

La mencién del alba nos recuerda, por supuesto, ese importante
tépico de la poesia hispanica estudiado con detalle por Wilson
(1977). Aun asi no podemos por el momento sugerir ninglin poema
de alborada especifico que corresponda a tal incipit.

2. 0917/ De Yerusaldyim (1094, f. 163b)

M 2239 1PN NI
MY Y3 NINGD YTPn DY
1IN 0N MNI) OOTY
D211

(El‘azar Almajran / 110098 1YoHN)

Se trata del estribillo del famoso planto de cruzada en castellano
Ay, lherusalem, publicado por primera vez por Pescador del Hoyo
(1960) y que ha sido objeto de varios estudios desde el pionero de
Asensio (1960; véanse también los trabajos fundamentales de Deyer-
mond 1976 y Franchini 1993, y la bibliografia de Franchini 2002).

Que hay que ponerlo en relacién con el estribillo de Ay, lheru-
salem lo demuestra el hecho de que el incipit acompafia a un poema
hebreo también sobre la destruccidén de Jerusalén, escrito por rabi
El‘azar Almajrdn (o Almabrdn), que tiene la misma forma y esquema
ritmico que el mencionado planto medieval castellano.

No hemos podido todavia identificar quién fuera ese El‘azar del
que sélo conocemos este poema, pero nos hemos ocupado amplia-
mente de este importante descubrimiento en nuestro estudio sobre el
tema (Seroussi y Havassy, en prensa). Por lo tanto, mencionaremos
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aqui solamente el hecho de que en el circulo de poetas hebreos del
que emana el Ms. Oxford 1094 circulaban poesias en romance anti-
guo sobre temas cristianos.

En todo caso, la aparicién del estribillo del planto de cruzada me-
dieval en este manuscrito de piyutim apunta de nuevo a la relacién de
algunos de los poemas medievales que publicé Pescador del Hoyo
con ambientes culturales judios o judaizantes, tal como ya han suge-
rido Hassan (1990; 1992), Cid (1992) y Diaz-Mas (1993; en prensa).

3. NV W NP NTWVPNR / En_toda la Su-montafia (1094, f. 117a)

NI 20 2 P2 129D Ny
YOR XN 0”1 202
) M 9T 7290

v M 7R IN

M9 DPIN TN YInD
MININ 2 ¥pIND
v 190) 3iN Y20
N YT NP OY >IN
1iV7V 0 TRITDa
mn? Ny 12 mnn
L9010 N

(Anénimo)

Habiamos sefialado mds arriba que Frenk identificé con el vi-
llancico E! vaquero de Moraria una versién de este incipit, que apa-
rece en la coleccién BacaSot del siglo XVI. Pero en el caso del ma-
nuscrito Oxford el modelo castellano que conocia el autor anénimo
del poema hebreo es claramente la famosa serranilla 11 del Marqués
de Santillana (Santillana 1999:108-109), que comienza «En toda la
Sumontana / de Trazmos a Veratén / no vi tan gentil serrana».

Rodriguez Moiiino ve en este poema el origen de la copla o del
villancico sobre este tema difundidos en el siglo XVI (véase Frenk
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2003, vol. 1:683-684). Escrita en 1429 en Agreda, en la frontera con
Aragén, el entorno geogrifico y la fecha de composicién de esta se-
rranilla (Lapesa 1957:318-320) coinciden aproximadamente con el
periodo y el lugar de gestacion del poema hebreo. Este tltimo es, en
efecto, un fiel contrafactum del poema castellano modelo, conser-
vando su esquema métrico, su esquema de rimas —aba en el estribillo,
cddcaba en la estrofa, siendo d y a idénticos en el caso del poema
hebreo—, asi como también el sonido de las rimas, por ejemplo: en v.
1: P »n mi mand rima con Sumontaiia; en v. 2, WP catén es el eco
de Veraton, etc.

He aqui una comparacién entre el poema hebreo y la primera
estrofa de la serranilla del Marqués.

NN N 2Py 199N Ny Et mispar Ya‘acov mi mand a  En toda la Sumontana

yiop N0 0”11 J2°3  Ki ben goyim hu catén b De Trazmos a Veratén
MN) N 97 7230 Holej dal ane vaana a No vi tan gentil serrana.
v ™ 7oN Yivn  Hardn apeja yah gare§ ¢ Partiendo de Conejares
)9 0N Yx YD Hamoén el elilim pand d Alla susoen la
montafia,
MNIN 2% vpann Hamebaqués li toand d Cerca de la Trevessafia
vai» 230) Jin Yan Mikol hon vetub yore§ ¢ Camino de Trovares
mn 7 7P vy »in - Hoy ‘al quiryat David hand a  Encontré moga logana
110%v 35 niTna  Bahadomejd lo $iltén b Poco mis acd de Afién
mny nya1 i mnn  Tihyé lo ra‘d lemand a Riberas de una fontana

A pesar de esta casi segura relacién entre la serranilla del Marqués
y el poema hebreo, debemos recordar también la propuesta de Romeu
Figueras (1967:48-52) sobre la posible existencia de una versién
tradicional, quizds de indole popular, de la que bebiera el Marqués de
Santillana. De cualquier forma, seria la de nuestro manuscrito una de
las referencias mds tempranas a esta famosa serranilla.

Como ya hemos advertido, el mismo poema castellano vuelve a
aparecer como incipit de otro poema hebreo mds tardio sobre la caida
de Rodas en el afio 1525, incluido en el ya mencionado compendio
Bacasot (ca. 1545, fol. 13b) y compuesto por Abraham de Ledn. Es,
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pues, un claro ejemplo de la difusién de esta cancién entre los judios
espafioles también después de la expulsion.

El esquema de rimas del piyur de Abraham de Ledn difiere, sin
embargo, del de la serranilla del Marqués, pero se asemeja visible-
mente a la forma de villancico que esta serranilla tomé en pliegos
sueltos y cancioneros del siglo xvI. Efectivamente, el esquema de
rimas del piyut —abba en el estribillo y cdcdceea en la estrofa— es
afin al que presentan las versiones del poema espaiiol procedentes del
siglo XVI que le han servido de modelo (abba, cddcabba).

A continuacién comparamos el estribillo y la primera estrofa del
piyut con el estribillo y la tltima estrofa de una versién cabal del
villancico que aparece en el Cancionero de Rennert (British Library
Add. 10431, fol. 62r; cf. Dutton 1991, nim. 0880; véanse también las
fuentes citadas en Romeu Figueras 1967).

nonn Y3 Yy 0798 El ram ‘al kol tehila En toda la Trasmontana
9273 I9n 719 Yoduja malaj vegalgal
937 vypanw s Ki samta me‘ir legal

n29n7 N83 MHP  Quiryd bedurd lemapald
5N 3313 TN2Yina  Beron yahad kojebé El

a
b Nunca vi cosa mejor
b
a
c
DI Ty LiSu‘atejd kemehim d Es muerte donde se muestra
c
d
c
e
e
a

Quera su esposa de Antén,
Vacarizo de Morana.
Todo quanto en ella vemos

SN N Mijael veGabriel Que ninguna cosa es nuestra
0N ON 39303 Gam kol bené Elohim Despues que la conocemos
oXIYr qny oy ‘Im ‘ameja Yisrael

1) 102 092  Kulam yahad yeranenu
MN)IW e P20 22 Ki hijrata et soneenu
n29n7 oNTI1 oy Samta Rodas lemapald

Que de vella tan vfana
Sin dexarnos la rendigion
Nos cativa en tal prision

oo R 0 o0 g g e

Do libertad no se gana

Tan famoso era el incipit de este poema castellano citado en el com-
pendio Bacasot que el gramadtico judio italiano Samuel ben Eljanén
Archivolti (1515-1611) lo usé en su ‘Arugat habdsem (Venecia,
1601-1602, fol. 110b) como ejemplo paradigmatico en su argumenta-
cién contra el uso de modelos fordneos en la composicién de poesia
hebrea sacra, prictica que por cierto estaba muy en boga en su época.
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4a. NMT ©p X oL R/ Gran tems a que’m dura (1094, f. 117b)

4b. ONNMNDNPN W OP INT P IR WY XN/ Gran tems a que’m
dura que so enamorat (1984, f. 278)

1IR3 NNV 22 1D DRI NOY)
BN I XN NN TN

17NV 0130 NNIAN NRY? OP
173 N> NPN2 N220 DR¥IN

NND Y7 ¥9) NDYR 207
N9} MN3YN3 D7PY3 A7)

(Don Yosé Ginilla / 719993973 y0 177)

Se trata de un incipit en cataldn: «Hace tiempo que me dura / que
estoy enamorado». Acompaifia a la composicién de don Yosé Ginilla
con ocasién de la dedicatoria en Hijar de un nuevo rollo de la Tora
por parte de su suegro don Yehud4 ben Albalag. El poema utiliza la
conocida metédfora de la Tord como novia.

El piyut, como su modelo cataldn, estd formado por versos dodeca-
sildbicos bimembres. Todos los versos riman en -ra, excepto los dos
primeros que sirven de encabezamiento y quizds también de estribi-
llo, aunque la versién del poema en el manuscrito no indique ninguna
sefial de vuelta.

El incipit en cataldn encuentra eco en el primer verso de la primera
estrofa del poema hebreo —asi haburat suena a «que’m dura» y
tehord a «enamorat»— y no en el par de versos que lo encabezan.

5. P70 T 19 waNN / Jueves primero de mayo (1094, f. 161b)

TINY 220 P TYID DY WY
TIND PNTY WID) 7210 12¥ )
I PN2T IINY D)) 02213 WRY
M) N202 N9 INZNY D2 YN >N

(Selomé Bonafed / 1a1 nnov)
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Como ya hemos indicado, Armistead y Silverman (1981) trataron
de este incipit suponiendo que pertencia a algin romance antiguo no
identificado. En efecto, el poema hebreo de Selomé Bonafed se ase-
meja a un romance con versos de dieciséis silabas con rima asonante,
divididos en dos hemistiquios de ocho silabas.

El incipit va precedido por la indicacién hebrea letamrur (‘melodia
de endecha’), lo que nos permite asumir que se trataria mas bien de
una endecha en forma de romance o de un romance de tema luctuoso.
La misma informacién, pero sin el incipit en castellano, aparece en la
versiéon del mismo poema hebreo en el Ms. Bodleiana 1984: «leta-
mrur quind Sel 1a’az», es decir, ‘[cantado con la] melodia de una en-
decha en [lengua] no hebrea’ (fol. 54b). La indicacién tamrur figura
también con el incipit «Yo vi una cabafia» (véase infra).

6. YTROWT YNV 1N 9 / Mi bien tanto deseado (1094, f. 117a)

NYYIN DNIY NY)
Vi 7790 °3v3 oY
RICIDRPEERIL=E

1N M2 NYPD
N9 QYN I8 NN
2R S PY

YN INIY TY 130
PN AN TY 1370
vian? 13nva ov9)
YR NP2 9N PY

Ny
(Anénimo)

Se trata del incipit del poema de amor cortesano «Mi bien tanto
deseado / ¢edo vos vean mis oios», atribuido con dudas al Infante
Enrique de Aragén (1399-1445). El poema aparece en las siguientes
fuentes manuscritas: Cancionero de Herberay (ca. 1465), nim. 186
(British Library Add. 33382); Cancionero de Modena (ca. 1475),
num. 112 (Modena Estense); Cancionero de San Romdn (ca. 1454),
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nim. 79 (Real Academia de la Historia Madrid). Segiin Dutton (1991,
nim. 0338), las dos primeras fuentes derivan de la Corte de Navarra,
partidaria del Infante, y de ahi su dudosa atribucién de autorfa. La
tercera fuente indica como autor al gran poeta Juan de Mena.

El poema ya lo cita el Conde de Mayorga antes de febrero de 1437
(Dutton 1991, nim. 0401). No deja de ser sugerente el que este poe-
ma espafiol aparezca mencionado justamente en una fuente hebrea
probablemente aragonesa, lo que puede reforzar la tesis de que efec-
tivamente se trata de un poema del Infante.

El poema hebreo anénimo es una habdald, es decir, una cancién
para la ceremonia de separacién entre el sdbado y los dias hébiles. El
esquema rimico del poema hebreo —aba (estribillo), cdcdaba (estro-
fa)- es muy parecido al del poema Mi bien tan deseado —abb (estri-
billo), cddcabb (estrofa)—.

nYYin YNIwr nYy  NéSah Yisrael hosi‘a a Mi bien tanto deseado a
YN 7790 ava oy ‘Am bisbi hasdejd yidr6§ b Cedo vos vean mis ojos b
nY9in 19 78 Uborejd panav hofi‘a a Por que ¢essen mis enojos b
N33 ) NP 98 El cand neezar bigburé ¢ No podriades pensar c
Wwon Ny nypn HaquiSa lama tiSan d Que tan gran es mi desseo d
N9 qyon 8 XM Uré Sar mésa‘éf purd ¢ En pensar que non vos veo d
Wan N y1y»  Yigda“ elé haBasan d No me puedo alegrar c

ym) Ny Ty i39n Harb6 ‘ad 8avar yagufa® a  Mas que quitar este cuydado a
vian> ynva ow9y Naffam batamin yahabé§ b Cedo vos vean mis ojos b
¥y MY 9N Py Sac efer lama yafa* a  Por que cessen mis enojos b

7a. INNMON ) PVINRPI 1/ No puc_partir ni aturar (1094, f. 117a)
7b. ARMON M PVINS P19 ) / Non puc partir ni aturar (1984, f. 277b)

02223 7¥) D2Y DY » OD
NYIWYND TIWN M%)

NN T2 MTIY

N7 XD DN ON TI¥n?

DINN N2 DIWN NN

B LvaY)
(Don Yosé Ginilla / 099373 s01 117)
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Se trata de un segundo incipit en catalin («No puedo partir ni
quedarme») no identificado, que aparece precediendo a otro poema
de don Yosé Ginilla, cuyo apellido se lee en el acrdstico del piyut.
éste presenta un esquema rimico de zejel con estribillo: aa (estri-
billo), bbba, ccca, etc. (estrofas). Podria tener alguna relacién con la
cancién castellana mds tardia «No puedo apartarme / de los amores
madre», que aparece por primera vez justamente en el Cancionero
cataldn del Ateneu de Barcelona (véase Dutton 1991, nim. 2790) y
mads tarde también en el Cancionero musical de Palacio y otras
fuentes (Frenk 2003, nims. 247A y 248B). Ese poema castellano
tiene la misma forma que el piyut.

8a. nINARP NN M [?7] » / No [Yo?] vi una cabaiia (1094, f. 162a)
8b. M INANP NN M 1 / Yo vi una cabaiia (1984, f. 55a)

P29 TIV DY 118 NPONIN YR YYNn
220 NN NIIT NPNIN NI TIY TR

003 737 139¥
DY DN 29
D292 PIN NV

722y ¥9) Oy

(Selomé6 Bonafed / 19311 nnov)

Se trata de un incipit todavia no identificado adaptado a una
muwasSah hebrea compuesta por Selomé Bonafed. Neubauer leyé
«No» en el Ms. 1094, pero la primera letra se puede leer también
como guimel, o sea «Jo» 0 «Yo»; por su parte, en el Ms. Bodleiana
1984 (fols. 55a-55b) la primera palabra se lee claramente «Yo0».

Se puede leer indistintamente en espafiol o en cataldn, como lo su-
giere Sdenz-Badillos (2000:354: «Jo vei una cabanya»; véanse tam-
bién: Sédenz-Badillos y Targarona, 2002:42%*; Schirmann 1997:643,
nota 45; Bejarano, 1989, I, p. 65, lee: «Yo vi una que venia»). En
ambos manuscritos este incipit estd acompafiado del término tamrur.
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9. )N wN ONn o N9 / Por mi mal vos amé (1094, f. 117b)

TR0 YN NY¥N 77 TN P 2

NIN Y 1PN
MY NN XY
niny 13
N9 N2¥D

NYYN 57 DY NRR) NN
nYoN NT212

nYiN in'? 27 Mm

N9 NI 77

I NN VD

P a.
(Anénimo)
9a. yN YN YN M Mo / Por mi mal vos amé (1094, f. 123a)

NN 9N T TN TING RN 229 IN DN

MY WIIN XY
Y IMpPn
MITD) 11T NYIN
19N 0 NN
NRY V) WK

(Ano6nimo)

Es el tnico incipit en el Ms. Oxford que acompafia a mis de un
poema hebreo, en este caso a dos, ambos anénimos, los cuales estdn
formados mayoritariamente de versos dodecasildbicos bimembres con
el mismo esquema de rimas: aa (estribillo), bbbca, dddca, etc. (es-
trofas).

En los dos poemas el estribillo lo forma un verso mas largo (dieci-
séis silabas), aunque, al parecer, las cuatro silabas adicionales pueden
responder a una interjeccién interpolada entre los dos hemistiquios.
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El segundo poema es un contrafactum mas claro de la cancién cas-
tellana. Su primer hemistiquio «El El libi homé» suena como su para-
lelo en el modelo en lengua romance: «Por mi mal vos amé». Entre
los dos hemistiquios del estribillo de este segundo poema se incrustan
las palabras leor naor, que podrian corresponder a una interjeccidn,
COmO «amor, amor».

10. DRI NN DIVYWIRN NN P VIOV ITRPDDT >w / Si deliberado
tenés que a vuestra mano muera (1094, f. 117a)

VTN NITIN N2Y 1Y
NN NN NININ
VTN YDIN NI DY

NN ) NI DY

NN oY op) DIPIN
VNN 1D 1IN0
NN 2Yn3 >7 o

Uateh B IR

(Anénimo)

Se trata de un poema anénimo del siglo Xv (Dutton 1991, nim.
2287), que aparece en el Cancionero de Heberbay y en el Cancio-
nero de Modena. Es de interés sefialar que son estas las mismas
fuentes en las que aparece el poema «Mi bien tanto deseado» (véase
ndm. 6 supra). El esquema rimico del poema hebreo —aba (estribillo),
cdcdaba (estrofas)— es casi idéntico al del poema castellano. Casi
todo el poema hebreo —también anénimo- resuena claramente caste-
llano, por ejemplo el incipit: Sir §ébah hodot hadés, omrd emor be-
mord equivale a «Si deliberado tenés, que a vuestra mano muera». La
tabla siguiente resume la relacién entre los poemas en hebreo y en
espafiol, segiin la versién del Cancionero de Heberbay.
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YID NITIN NaY Y Sir $ébah hodot hadé§ a  Si deliberado teneys a
NIIn3 NNy NMIR - Omerd emor bemord b Que por vuestra mano muera b
VIN >DIN NI DY Sem nord oibay hadé§  a  Sefiora, no lo tardeys. a

»rp 1y K oY Sem nord nerd tair ¢ Sefiora, si en yo morir c

a7 Yy op) iy Tincom nacam Sel yehidd d  Entendeys de ser seruida d
NN 1190 Mixn MiSorer silén mamir ¢ E ved que por vos servir c
NPM dyn3oaviy  Lo‘eg li bemaSal vehidd d Yo quiero perder la vida d

VI pDyNIaYy ‘Al ben Zzera hacodes a Mas si de matarme aveis a
N7In3 2oy NHIN Omerd emor bemord b Matadme de tal manera b
v 2NN oY Sem nord oibay hadés a  Que en matarme non tardeys a

11. [?7n7Rvo] nvXRYe NN / Una fraira [?] [feraida?, ferida?] (1094, f.
82a, margen)
NIT MY NN TY OD ON
DY PNy My N2
INIT YyNYUN DN D3 Y1
D 1) YYD RYN
727 ARiVD? NMVY
772 92 10 y231 Y
nivYY 10 Toyn

(Abraham Halevy / 90 0n1an)

Se trata de una nota casi ilegible al margen del manuscrito. Si nuestra
propuesta de lectura es correcta, se podria entender como «una monja».
Otras posibles lecturas, como, por ejemplo, «una ferida», me parecen
menos plausibles. El poema hebreo, de Abraham Halevy, tiene forma de
villancico, con estrofa de siete versos de rima ababccd.

12. YIRS YLV NV NP / Nunca tan triste partida (1984, f. 277a)
712790 90 NN INH MON NN NI NRY
NPNNA ON TNTI
NP W) N7
N23v0 1217
MmN vy 70y 02
«N2Y

(Don Yosef Ginilla / m9y7 qov 117)
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Se trata de otro piyut de don Yosé Ginilla de estrofa zejelesca con
encabezamiento: aa (estribillo), bbba (estrofas). Por su contenido se trata
posiblemente de otra cancién para la ceremonia de habdald. A pesar de
que el tdpico de la triste partida abunda en la poesfa del siglo XV, no
hemos podido identificar ninguna cancién espafiola con este preciso
incipit.

13. n[a]xvowr XpYoram / Mi-galica esta[bla (1984, f. 277a)

Incipit alternativo que aparece precediendo al mismo poema hebreo
que hemos descrito en nim. 12.

14. 1o npymy wnn [] no[?] wwn >p v v [/ ] so yo que me[?]sta [ ] mas
nunca lo [ (1984, f. 278b)

D21 N TN D3 NIV DOYI"NNI 310NN NIN

ninpY » qoP
ninavn nivy 07y
ninivY yv 03[n°a]a
D3IVID NINPR

w3
(Don Yosef Ginilla / m937 qov )17)

Este incipit, de dificil lectura, aparece precediendo a una cancién de
boda de estrofa zejelesca, compuesta por don Yosé Ginilla.

CONCLUSIONES

La cancién popular en judeoespaiiol es hasta el presente uno de los
componentes mas perdurables y significativos de la cultura sefardi. En
varios estudios hemos mostrado cémo buena parte del acervo musico-
poético en ladino de tradicién oral recogido en encuestas de campo
realizadas desde el final del siglo XIX es de relativa nueva creacion

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://sefarad.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



Sef 65:2 (2005) CATORCE CANCIONES EN ROMANCE... 403

(véanse, por ejemplo, Seroussi 1995 y 1999). Ello no significa negar la
antigiiedad de la cancién judeoespafiola, sino afirmar su permanente y
activa evolucién.

Como este estudio lo demuestra, ya a finales del siglo XIV la cancién
en lengua romance formaba parte integral de la cultura hispanojudia, por
lo menos entre las capas mds eruditas. Los datos recogidos en este
articulo se suman a los ya conocidos por otras fuentes, como las cancio-
nes de boda judias en catalin que publicara Moshe Lazar (1970) y
republicara Jaume Riera i Sans (1974), una cancién de boda bilingiie
hebreo-castellana del siglo xv (Lazar 1999:662-665), o los incipits
castellanos que recoge Yahalom (1988) en su estudio de un manuscrito
de quinot (‘endechas’) del siglo XV.

Sobre lo que los manuscritos de Oxford nos ilustran claramente es que
desde finales del siglo XIV —si no antes— poetas hebreos de habla
castellana y catalana conocian canciones contemporineas de diversos
géneros y registros: noticieras (incluidos romances), endechas, liricas del
repertorio cortesano y otras de indole mas popular. Tal conocimiento
derivaba seguramente de un contacto estrecho entre judios y cristianos,
por lo menos en las altas esferas sociales, como lo demuestran la proxi-
midad de judios a una figura como el Marqués de Santillana y el interés
que el propio Marqués mostraba por asuntos judios (véase Girén Negrén
2000).

Podemos precisar también que, siguiendo la prictica medieval hebrea
de imitar metros y esquemas de rima de poesias existentes (especial-
mente en el género de las muwas¥ahat), los modelos en lengua romance
de los manuscritos de Oxford no eran solamente poéticos, sino también
musicales. Esto lo muestran las indicaciones de vueltas de estribillos que,
para beneficio de los ejecutantes, aparecen en los manuscritos.

Los manuscritos de Oxford son colecciones que, en contraste con
manuscritos de poemas hebreos religiosos de siglos anteriores, recogen
poemas de varios autores a veces procedentes de diversas zonas de la
Peninsula. En nuestro caso encontramos menciones de poemas de los
aparentemente catalanes Abraham Halevy y don Yosé Ginilla, de Selomé
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Bonafed, que también vivia en la Corona de Aragén, y de otros poetas
anénimos. Podria ser que este tipo de manuscritos, que, aparte de poe-
mas, incluyen ademads otros materiales, como epistolas y apuntes circuns-
tanciales, pertenecieran o incluso los hubieran compilado cantores dedi-
cados a la ejecucién de poemas en diversas ocasiones sociales, como
bodas o reuniones en las sinagogas.

Al respecto es interesante sefialar que, durante esta primera etapa de la
historia de la cancién sefardi en lengua romance, muchos de sus practi-
cantes eran hombres cultos que tenian acceso a la poesia cortesana
contempordnea, como lo demuestra el caso de la serranilla del Marqués
de Santillana. Es de advertir también que en los circulos cortesanos
aragoneses y catalanes de los siglos XIV y XV, de donde probablemente
provienen los materiales tratados en este estudio, actuaban muchos
juglares judios y conversos que podrian haber servido de eslabdn entre el
mundo poético cortesano y las comunidades judias locales (véanse:
Romano 1988; Blasco 1998).

Evidentemente algunos de estos poemas cultos pasaron por un proceso
de tradicionalizacién y eventualmente fueron transmitidos también de
forma oral por judios, hombres y mujeres. Desafortunadamente, casi
nada sabemos sobre el cancionero de transmisién puramente oral entre
los judios hispanicos de los siglos XIV y XV, aunque las fuentes hebreas
del siglo XVI en adelante si testimonian su existencia.

Por ahora no podemos precisar si las practicas de composicion poética
hebrea reveladas por los manuscritos de Oxford resultaban novedosas en
su tiempo o si representan la continuacién de técnicas mds antiguas,
cuyas raices puedan quizds encontrarse en las jarchas mozdrabes de
poemas hebreos de los siglos XI y XII. Tampoco podemos precisar si
todas las canciones en castellano o en cataldn conocidas por los judios en
la Peninsula Ibérica en el siglo XV eran comunes con los repertorios
cristianos (como lo demuestran varios incipits estudiados aqui), o si ya
existia en aquella época un cancionero hispanojudio de caracteristicas
particulares. Al menos, por la evidencia de los ejemplos que hemos
analizado aqui, da la impresién de que durante el siglo XV los judios
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compartian los repertorios liricos con sus compatriotas cristianos. Pero si
parece que ya durante el mismo siglo XV existia un repertorio particular
de endechas en el repertorio judio lirico peninsular (Gutwirth 1993;
Diaz-Mas, en prensa).

El hecho es que, para cuando fueron expulsados de la Peninsula
Ibérica, los sefardies posefan un caudaloso repertorio de canciones en
lengua romance de origen culto y también popular, que en las tierras de
exilio se perpetud casi exclusivamente por tradicién oral. Los incipits en
castellano de poemas hebreos son, por lo tanto, casi la tinica documen-
tacién escrita que se nos ha conservado sobre la presencia de estas
canciones en la sociedad sefardi exiliada.

Con el paso del tiempo, el repertorio peninsular antiguo que los sefar-
dies llevaron al exilio evoluciond, creando sus propias variantes y acre-
centandose, bien con creaciones originales, como lo atestiguan las coplas
sefardies (Romero 1988; 1992), bien con canciones nuevas que llegaban
a los sefardies del Mediterraneo oriental por medio de conversos o por
contactos con mercaderes y diplomaticos ibéricos, asi como con cancio-
nes locales (turcas, griegas, drabes, etc.) reformuladas en ladino.

Debido a las dificultades materiales con las que se enfrentaron los
emigrantes sefardies, han quedado poquisimos ejemplos de incipits en
lengua romance de la primera mitad del siglo XVI, ya que muchas fuentes
impresas y manuscritas obviamente se perdieron con los avatares del
reasentamiento.

Sin duda, los primeros cancioneros de poesia hebrea religiosa con
incipits en castellano en manuscritos o impresos que aparecen en el
Imperio Otomano casi medio siglo después de la expulsidn son la directa
continuacién de practicas anteriores a aquélla. Hacia el final del siglo XVvI
y principios del XVII los incipits de canciones en judeoespafiol men-
cionados en la obra monumental del gran poeta sefardi de Oriente rabi
Israel Najara (ca. 1555-1625) revelan la riqueza hasta ese momento no
documentada de tal cancionero, especialmente en su registro popular
(Seroussi 1990). Este ultimo serd eventualmente el estrato dominante del
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cancionero sefardi oral a expensas de un cancionero antiguo mds culto
que poco a poco fue desapareciendo de la memoria comunitaria.

Poco ha quedado, por lo tanto, de los estratos mds antiguos del can-
cionero lirico ibérico en el cancionero sefardi del presente. A pesar de
ello, no puede dejar de asombrarnos cémo han perdurado, en el acervo
musico-poético sefardi de tradicién oral moderna, ideas, temas y giros
lingiiisticos derivados de la poesia medieval en lengua romance que
conocieron los judios hispanicos antes de la expulsion.
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RESUMEN

Por falta de documentacién, los comienzos de la lfrica judeoespafiola en la Penfnsula
han quedado siempre en la oscuridad. Gracias a dos colecciones manuscritas de poemas
hebreos religiosos (piyutim) de la biblioteca Bodleiana de Oxford, se vislumbran ahora
algunos de los procesos de formacién del cancionero lfrico hispanojudio anterior a la
expulsion de los judfos de Espafia y Portugal. Mediante atentas lecturas de los primeros
versos (incipits) de poemas en castellano y cataldn que aparecen como indicaciones
mel6dicas de piyutim en ambos manuscritos, se pueden entrever algunos aspectos de la
lirica en lenguas romances que conocian los poetas y cantores judfos antes de 1492.

PALABRAS CLAVE: piyut, judeo-espafiol, miisica, poesfa.

SUMMARY

The beginnings of the Judeo-Spanish lyric in the Iberian Peninsula have so far
remained in the dark due to the lack of tangible documentation. On the basis of two
manuscript collections of Hebrew sacred songs (piyutin) from the Bodleian Library in
Oxford, it is possible to illuminate some of the formative processes of the Sephardic lyric
song prior to the expulsion of the Jews from Spain and Portugal. Careful readings of the
first verses of poems in Castilian and Catalan appearing in these manuscripts as melodic
codes for the singing of piyutim show some aspects of the lyric repertoire in romance
languages known by Jewish poets and singers before 1492.

KEYWORDS: piyut, Judeo-Spanish, music, poetry.
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